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La profusion des genres théatraux et des nouvelles pratiques
du 4°mart (Théatre cirque, théatre de rue, lectures mises en espace,
théatre forum, théatre Halqa, théatre conte, lecture de contes et de
poésies, lectures publiques de textes,...) nous éloignent de plus en
plus de I’espace Elisabéthain et du théatre a I’italienne.

La thématique choisie pour le colloque scientifique de la 6°™
édition du FITB, a savoir: "Thédtre et Architecture” est la conti-
nuité naturelle de celle du FITB'2013. En effet, aprés avoir analysé
"l'avant - thédtre et les formes de représentation du spectacle dans
les cultures anciennes", 1l était logique de se poser la question: "Quel
théatre (en tant que forme et genre artistique) pour quel théatre (en
tant qu'espace de représentation sous forme d'édifice, de construc-
tion traditionnelle, de lieu de regroupement et de communion de
tout espace anonyme délimité par le regroupement du public" .

Autant de questions que doivent se partager architectes, scé-
nographes, chorégraphes et praticiens du théatre pour permettre une
richesse du théatre algérien.

. Omar Fetmouche . Commissaire du
+ Festival

Djamil Aissani, Président du Colloque
Scientifique du Festival

Brahim Naouel, Coordonnateur du
Colloque Scientifique du Festival




Ilustration : Wiipédia
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Les différentes parties d>un thédtre romain : 1) Scaenae frons 2) Porticus post
scaenam 3) Proscaenium 4) Pulpitum 5) Orchestra 6) Cavea 7) Aditus maximus
8) Vomitoria (Thédtre romain de Bosra, Syrie).

Théatre a Tokyo.
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Le Théatre Swan a Londres.

Intérieur du théatre Swan d'apreés un dessin de Van de Witt 1596.




Théatre et Architecture
(Argumentaire du Colloque)

Quel théatre (en tant que forme et
4 genre artistique) pour quel théatre (en tant
qu'espace de représentation sous forme
d'édifice, de construction traditionnelle,
de lieu de regroupement et de commu-
nion, de tout espace anonyme délimité
par le regroupement du public).

La profusion des genres théatraux
et des nouvelles pratiques du 4¢me art (Théatre cirque, théatre de
rue, lectures mises en espace, théatre forum, théatre Halqa, théatre
conte, lecture de contes et de poésies, lectures publiques de tex-
es,...) nous éloignent de plus en plus de l'espace Elisabéthain et du
théatre a l'italienne.

En Algérie, avec sa géographie multiple, ses quatre saisons
de climat, ses populations riches et diverses avec tout leur lot de
traditions et de moeeurs, peut-on penser a des formes d'architecture
unique ? Les gens du Sud et la pratique du théatre traditionnel, peu-
vent-ils s'inscrire dans une mise " en boite noire" ou doit-on créer
des espaces autonomes de toute "inquisition et obligation scénogra-
phique " ? En particulier, il s’agira ici de faire la jonction avec la
thématique du Colloque scientifique du FITB’2013 et qui concer-
nait I’ Avant théatre et les formes de la représentation du spectacle
dans les cultures anciennes : Afrique du Nord et Asie (cf. http://
www.gehimab.org).

Doit-on penser a des espaces a investir par le génie des ar-
tistes en économisant sur le béton et penser ensemble a ce que la
pratique et la forme artistique, elles seules doivent étre la condition
préalable a toute éventuelle construction d'un théatre ?
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Plus précisément :

- Qu’est ce qui lie le théatre a I’espace ?

- Faut-il réduire I’espace dans le théatre a 1’espace architectu-
ral ? Autrement, existe-t-il d’autres types d’espaces li€s étroitement
au théatre et a la fonction théatrale ? Certes, le théatre est 1ié a un
lieu, a un batiment, a une construction artificielle. Mais la fonction
théatrale provoque la création de différents autres espaces : I’espace
scénique avec tout ce qu’il comporte de complexité entre comédien
et espace d’un cOté, mais aussi spectateur et espace d’un autre coté.
Ces multiples natures de I’espace au sein du théatre sont essentiel-
les.

- L’espace et le théatre peuvent étre pergus aussi sous 1’angle
de la création et la variation artistique. En effet, la mise en scéne n’a
jamais respecté des regles précises, il y a eu toujours des rénova-
tions, des bouleversements liés parfois a des individualités des met-
teurs en sceéne et a d’autres acteurs du milieu du spectacle. De fait,
le comédien est un constructeur d’espace. Le jeu théatral, a travers
ses techniques et ses évolutions, peut révéler plusieurs constructions
spatiales sur scéne. Cela est aussi une autre direction a approfon-
dir...

Autant de questions que doivent se partager Architectes, scé-
nographes, chorégraphes et praticiens du théatre pour permettre une
richesse du théatre algérien.



Tafeska tagraylant n umezgun n Bgayet
Asensu Cristal, Bgayet, ussan n 2, 3 aked 4 unbir 2014

Asentel

Amezgun aked tsegda
Istegsiyen yef imukan ugenses

Taluft umezgun aked tsegda:

Anwa assay i glagen ad yili ger umezgun aked
wexxam umezgun, yellan d amkan ugenses s lebni

amensay, ney d amkan unejmee n yemdanen?

Imira, talyiwin n wamek yetturar umezgun ggwtent,
u asexdem nnsent (amezgun deg webrid, amezgun s
tmacahutt, s tmedyazt ney s lhelqga, atg...) yessebced-ay
atas yef wemkan aklasiki n umezgun, yecban amezgun
atelyani.

Tamurt nney n Lezzayer d-tamurt tameqqrant
yesean adrar aked vyilel, tanezruft aked uzayar, tagrest
aked unebdu. Tef wannecta, imezdayen-is yas dduklen,
maca mxallafen deg yensayen aked tikliwin nnsen. Dya
ur yessefk ara fellaney ad'nxemmem yer yiwet kan n
tsegda i wemkan ugenses n umezgun.

Is nezmer ad'nxemmem fyer imukan ugenses
s tmuyli inazuren u ad'nsifses yef lebni? Is nezmer
ad'nawed yer yiwet n tidett belli talya umezgun aked
usexdem ines, d nutni kan ara yilin d Isas m'ara nebyu
ad'nebnu axxam umezgun?

Di temlilit agi, d isteqsiyen agi akkit ara seqredcen
imasgaden aked imussnawen umezgun i wakken ad'd-
afen tawwurt isi ara tennefli tbayurt umezgun azdayri?
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Richard Burbage, Peter Street, Theo Crosby

Architectes :

.

 Thédtre Olymplique a Vicence, Andréa Palladio.
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Résumés des communications
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Le corral de comedias d "Almagro en Espagne

Vieux théatre de la comédie frangaise, Paris.
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Approche historique et scénographi-
que des lieux de spectacle.
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Thédtre Dit.mysos Atheénes 452 - 330
av. JC. Plan d’ensemble

i

—

Théatre Marcellus Rome 11
av. JC. 11 500 Places. Plan d’ensemble

Thédtre de Dionysos : début de la construction européenne de thédtres (Grece).

Thédatre Marcellus : Premier thédtre construit entierement en pierres a Rome.
[llustration: ERNST NEUFERT 7¢ édition
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2- Histoire des lieux de théitre a Béjaia

Dr. Boufassa Sami, Département d’Architecture, Universit¢ de Béjaia
(Algérie)

Il n’existe pas d’information sur les lieux de théatre a 1’époque
ottomane a Bejaia. Avec la colonisation, Bejaia a inauguré dans les années
1930 le théatre municipal congu par I’architecte Albert Morin. Ce travail
vise donc I’étude historique des espaces de théatre dans cette ville et cela
depuis I’installation francaise jusqu’a la construction du théatre de I’entre
deux guerre.
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L’installation frangaise dans la ville remontait a 1833, or un retard
est perceptible dans la réalisation d’un théatre. Notons que dans plusieurs
villes comme Sétif, Batna, Constantine et Annaba, des théatres munici-
paux ont été érigés et cela dés la fin du XIX siecle. Il est évident que la
cité avec sa population européenne et algérienne n’a pas été privée de
spectacles, il reste donc a clarifier cette énigme.

Ce travail se construit sur une étude historique des lieux de théatre
dans la ville. Se basant essentiellement sur I’architecture de ces lieux, il
vise a décortiquer 1I’évolution de ces espaces, leur situation et leur durée
de vie. Le théatre ‘art déco’ des années 1930 a cloturé tout un parcours
de I’espace de théatre dans cette ville. Son architecture stylisée est venue
embellir une ville privée longtemps d’un tel équipement. Une analyse ar-
chitecturale s’impose devant I’importance de ce batiment.

Histoire d’une ville, histoire d’un lieu, le théatre de Bejaia est l1a pour nous
raconter une aventure d’un siecle

3- L’Eau, La Ville et la Théatralité du Sacré, La Fontaine Ain Fouara,
Seétif

Pr. Zeghlache Hamza ; Laboratoire d’ Architecture Mediterraneenne, Uni-
versite de Sétif (Algérie)

L’association de I’espace, lathéatralité et de 1’eau est traitéedans
cette communication a travers une méthode faisant appel a une analyse
des processus symboliques. Tout en prenant la fontaine de Ain Fouara
de Sétif comme objet empirique, cette méthode se représente comme un
mode d’analyse faisant appel aux symboles , aux rituels et aux espaces ar-
chitecturaux qui y sont associés. Cela consiste a traiter I’Eau au dela de sa
dimension utilitaire et a présenter une interprétation des symboles opérant
en tant que systéme dynamique de signification (forme extérieure) , leur
sens ainsi que leur changement du mode de signification compte tenu des
contextes des processus temporels et socioculturels. L’ordre de ’espace
urbain (la place de Ain Fouara) devient le scenario d’un rituel soutenu par
une dramatisation en vue de célébrer une croyance, de libérer les tabous,
et les circonvolutions a travers le passage des spheres et les interdits. Ce
processus symbolique permet [’harmonisation de 1’ordre social et de 1’or-
dre cosmique, une exigence nécessaire pour la survie de la ville et de la
société.
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Critique de la portée philosophique des
espaces dédiés au théatre.
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Tllustration : Mounir Kechar

Thédtre de Guelma

llustration : Wikipédia
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6- L’ambiance artistique comme porte d’acces au théitre
Dr Makhloufi Lilia, EPAU Alger (Algérie)

C’est dans le cadre d’un projet de recherche universitaire sur
les ambiances architecturales et urbaines algériennes, que le terrain
dramaturgique a été évoqué. La démarche scientifique consistera ici a
traiter I’ambianceartistique que le théatre en Algérie recouvre.L’ambiance,
un concept peu habituel au sein de la communauté scientifique, mais
néanmoins reconnu, mérite d’étre soulevé, du fait de la dimension
artistique et imaginaire qu’il recouvre.Les chercheurs font souvent la
distinction entre « «I’ambiance» commeappréhension globale, immédiate
ou corporellement éprouvée, de I’espace, et «les ambiances»comme
modalités ou appréhensions sensorielles et médiates (ou médiatisées par
la représentation d’une modalité sensorielle) ». L’artiste aurait-il pour
objectif ultime la création d’une ambiance ?

« Par son travail sensoriel et émotionnel, 1’artiste provoque les
ressentis des spectateurs ». Une piece de théatre n’est certes pas [’ceuvre
d’un individu, elle est le résultat d’un travail d’équipe : dramaturge,
metteur en scéne, décorateur, comédiens, techniciens, musiciens donnent
vie au processus de construction et de représentation théatrales. L’ ceuvre
se crée, se transforme et acquiert, en derniére instance, un semblant
d’unité. Ainsi, le spectacle est le lieu de cristallisation et d’articulation de
divers éléments qui s’interpénétrent, s’interpellent et se complétent. Une
fois le produit fini, vient I’heure de I’échange et de la confrontation avec le
public, les spectateurs qui réagiront d’une fagon subjective et personnelle
au spectacle théatral, jugeront donc de sa pertinence, de sa force et de
sa cohérence, et lui attribueront la connotation d’une réussite ou d’un
échec. Unereprésentation théatrale est donc fonction d’un ensemble de
parametres qui lui donnenttout son sens, la mise en scéne étant 1’¢lément
fondamental.

La scéne théatrale est certes, un lieu privilégié ou se rencontrent
différents modes d’expressions artistiques, mais c’est dans cette
mouvance qui élargit la palette descriptive, que prennent place les facteurs
ambiants. En effet,partant du micro au macro, le metteur en scéne agence
méticuleusementles facteurs ambiants constitutifs de la représentation
théatrale et conditionnant sa réussite : éclairage, décor, musique,
costumes, scénographie. Une disposition dotée de finesse et de subtilité
des composants matériels et immatériels, fera de cetespace artistique,un
espace « plurisensoriel » qui entrera en résonance directe avec I’imaginaire
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des spectateurs. Tout le défi consiste donc a composer, coordonner et
organiser en un espace, les différentes composantes du spectacle, pour en
obtenir une cohérence d’ensemble, le but ultime étant de provoquer un «
ressenti contrélé », autrement dit, de partager une ambiance.

Si I’on devait considérer le Festival International du Théatre de Bejaia
oule festival national du théatre amateur deMostaganem, ou encore le
festival culturel national du théatre amazigh de Batna, on verrait que cette
manifestation culturelle qui focalise toutes les attentions et celle du public
en particulier, n’est pas éphémeére. Ce festival nécessite une organisation
qui s’étale souvent sur plusieurs mois, marque le moment de la compétition
et de la confrontation, et se prolonge au-dela des dates butoirs qui le
ponctuent, avec tous les récits, critiques et autres commentaires, positifs ou
négatifs, qui détermineront la valeur réelle de 1I’événement et sa véritable
durée. Si le festival a su capter I’attention du grand public, ce sera une
garantie que les spectateurs seront au prochain rendez-vous, suffisamment
confiants pour ne pas le manquer ; il y a la une « emprise mémorielle »,
une résonance. « [.’ambiance est donc durée, moment, séquence alternant
des phases et s’inscrivant dans une temporalité ».

Pour conclure, monter un spectacle, c’est réussir a provoquer la jonction
entre la musique, le décor, le texte et le jeu des comédiens.Le théatre
mérite donc d’étre fortement soutenu par les pouvoirs publics, pour que
s’accomplisse« la grande rencontre » entre spectateurs, comédiens et
auteurs. Joignons-nous a Tahalamiri, de la Troupe artistique du FLN et
ancien directeur du TNA pour dire : «Il y a des gens qui se fourvoient et
ne comprennent pas que le théatre est d’abord un plaisir et non une corvée
a infliger au spectateur. Les grands noms de n’importe quelle discipline
artistique n’oublient jamais qui les a fait rois.»

7- Thédtres: espaces architecturaux et lieux de sphére publique
Mr Ventura Joao, Directeur du Théatre de Portimao (Portugal)

Dans cette communication, on essaye une révision du concept
d’espace publique du philosophe allemand Jiirgen Habermas, appliqué,
ici, a I’analyse de 1’expérience socioculturel contemporaine vécu dans les
théatres en tant que “scénes ou espaces de visibilit¢” (Jacques Derrida) ou
“hétérotopies” (Michel Foucault, qui convoquent formes particuli¢res de
représentation, appelant a la féte, au ludique, au pluriel et au multicultu-
rel.

Les théatres renvoient a des spatialités culturelles traduites par
des configurations architecturales qui invitent, a la suite, a les penser
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au-dela de leur infrastructure strictement physique et a les interroger en
tant qu’espace de représentation ou «espace vécu» (Henri Lefebvre), a
travers des modalités de relation expressive et affective organisées selon
des critéres de investissement personnel (Rob Shield) des artistes et des
spectateurs, capables de transformer la culture en ingrédient potentiel d’
enchantement de 1"espace publique et, ainsi, créer des zones de ouverture
cosmopolite et de promotion de la citoyenneté culturelle.

8 - Théitre et espace: pourquoi devons-nous étre nous-mémee?
Hamoumi Ahmed, Université d’Oran (Algérie)

La domination occidentale est tellement évidente, que nous som-
mes obligés, malgré nous, de la reconnaitre et d’essayer de composer
avec. Sans pour autant nous en accommoder.

Lorsque nous posons la question de la justification de cette domi-
nation imposée aux peuples « vaincus, » par I’Occident, nous remarquons
que cet « entité¢ » dominatrice et bien installée est I” »Autre » impérialiste
et hégémoniste. De fait, nous vivons une exclusion programmée. Nous
passons rapidement de I’ Autre nécessaire a 1’existence de cette entité do-
minatrice, & « I’Etranger » avec ce que cela suppose d’incursion et d’im-
pudence !

Si le progrés économique induit par [’avancée impétueuse de la
science, est un acquis irréfragable, il reste que ces dominateurs exorbitant
le droit international, ne sont devenus « Nations » avec passé et histoire
que depuis I’avénement du Capitalisme.

Aussi, sommes-nous condamnés, nous les «Sous-développés», a
lutter contre cette domination. Or la lutte sur le terrain économique est
une vue de I’esprit mais, sur le plan culturel, elle est possible voire obli-
gatoire. Pour contrecarrer la mondialisation présentée comme une fatalité
et la globalisation comme méthode. En celant le caractére phagocytant de
leur « civilisation ».

Etre nous-mémes, passe aussi par la récupération et la sublima-
tion de nos Expressions Culturelles, mises en ceuvres dans notre diversité
linguistique, enrobées dans nos formes populaires ancestrales et dans nos
espaces spécifiques nés de notre expérience propre, de nos modes de vie
en commun, depuis des lustres et des lustres.
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Thédtre Almonte Architecture, Huelva, Espagne, Studio Donaire Architectos.
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12- Les gradins et scénes mobiles comme réponse plurielle aux proble-
mes d’espace de représentation

Dr. Koudjo Bienvenu, Université¢ d’Abomey-Calavi (Bénin)

In Benin, as in much of French-speaking African countries, spaces
of representation are not available when one leaves the administrative and
economic capitals. Even in these big cities, the rare spaces which exist
do not give much freedom to a plural artistic expression because built
on architectural models very far away from local cultural realities. It is
to face these multiple problems of shortage of places of representation
and of cultural inadequacy of the existing places that the Association «
Place O Scéno » set up the project “Ameth-Scene” which envisages, inter
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alia activities related to scenography, the construction of mobile steps and
scenes suitable for settle in any space available and to take a form which
answers to many needs for expression as possible. My communication
will make known this model which is in experimentation in Benin and will
analyze his advantages without occulting his limits.

Keywords : performing space, mobile steps, mobile scenes
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14 - Théitre et urbanisme : Evolution en rapport avec la cité et les ci-
toyens

Ammour Dahbia, Paris (France)

L’examen de I’évolution du théatre est nécessaire pour compren-
dre les métamorphoses et certains changements opérés en rapport avec
la cité et les citoyens . Il s’agit pour I’essentiel de savoirs locaux. C’est «
un type de savoir de sens commun qui est basé sur I’expérience d’un lieu
et des pratiques locales en relation avec un terrain : des expériences qui
peuvent aussi avoir un fort ¢lément esthétique » (Brady, 2003)

Le changement opéré mérite de le développer dans cette commu-
nication qui s’appuiera sur rétrospective historique, ainsi nous répondrons
d’une fagon succincte au fait que la représentation n’était pas du tout la
méme a travers 1’ére grecque, ni romaine et surtout classique. Elle n’est
pas toujours la méme dans tous les pays du monde ou se joue le théatre

..Cette dernicre période a savoir la Classique a fait émerger le théatre
pour le rendre plus esthétique, la régle de ressemblance est a 1’origine,
ainsi donc la source du théatre classique. Nous concluerons par le dépot
de certains jalons concoctés ici et 1a a travers certains pays arabes pour

mettre en évidence 1’influence constatée.
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Dr. Djamila Mosteda Zekai, Université de Tipaza (Algérie)
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Dr. Hail al-Madhabi, Sanaa (Yemen)
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18 - L’Architecte - constructeur Albert Morin et I’édifice du théitre de
Bougie

Par Christophe Morin, neveu de I’ Architecte Albert Morin

E- Mail : jchr.morin@gmail.com

Albert Morin (Bordj Bou Arreridj, 1902 — Bourgues
1991) est ingénieur-architecte de I’Ecole Spéciale des Travaux
Publics et du Batiment. Aprés un poste de conducteur adjoint
de travaux dans une grande entreprise la Société d’Etudes
et de constructions, il monte un cabinet d’architecture et de
constructions civiles. Nomm¢ architecte-voyer de la commune
d’Oued Zenati et d’Ain Abid (Constantine). C’est le Maire de
Oued Zenati qui lui montre I’annonce parue dans un quotidien
en vue d’un concours d’architecture ouvert a tous les architec-
tes résidant en Algérie, pour la construction d’un théatre mu-
nicipal a Bougie (1936). Albert Morin obtint le premier prix
avec exécution (le projet était estimé a 5 millions de francs).

Dés le gros ceuvre achevé, il installa son bureau sur le chantier afin de
pouvoir en suivre de prés la réalisation. Pour cette raison il exigea que sur la
plaque d’inauguration figure 1’inscription « Albert Morin, architecte, directeur
des travaux ». Le théatre, qui en fait comprenait en plus un marché couvert en
jouant astucieusement sur les différences de niveau, des locaux pour le Conseil
des Prud’hommes, la Justice de Paix (Tribunal d’Instance), des salles de réunions
avec bibliotheque municipale, fut inauguré le 8 juillet 1939 par le Gouverneur
Général de I’ Algérie.

Enthousiasmé devant 1’ceuvre, le Maire de Bougie demanda a Albert
Morin, en 1940 s’il voulait accepter le poste d’Architecte en chef et directeur des
Services Techniques de la Ville de Bougie.Ce furent des années de réalisations
municipales (jusqu’en 1947). Albert Morin termina sa carriére a Bourges comme
Directeur général des Services Techniques de la ville.
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19- Classement (Inscription sur ’in-
ventaire des biens culturels de la Wi-
laya de Béjaia)

Par Madame Soraya Imloul et Pr Dja-
mil Aissani
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20 - Le Projet du Théitre de Mostaganem -
Par B.E.T. Mohcine Hamzaoui, Mostaganem
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E.mail: 2012ez.zahra@gmail.com
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21 - Projet du Thédtre de Biskra
Par B.E.T. Moussi Chaouki (Biskra).

- T

E-Mail : moussi.chaouki@yahoo.com

22 - Projet du Théitre de Médéa
Par B.E.T. El Iwane - Djamel Kari .

E- Mail : iwanedz@yahoo.fr
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23 - Projet du Théitre de plein air de Ouled Djellal
Par B.E.T. Adaika Abdelkrim, Biskra
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24 - Diaporama historique - Illustrations
Par Brahim Naoual (ISMAS, Alger) et Myriam Aissani (EPAU, Alger)
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Professeur Djamil Aissani
Président du Colloque Scientifique International

Djamil Aissani, Mathématicien et homme de culturel
algérien. Avec la société Savante Gehimab Béjaia (http://
www.gehimab.org), il a été associ¢é a 1’organisation
de plusieurs manifestations culturelles et artistiques
d’envergure : Production de la piéce de théatre pour jeune
public «Léonardo Fibonacci a Bugia » (TR.B.) et de la
picce «Mashdaly Zwawi fi Tilimsan», Commémoration du
centenaire de la naissance de Cheikh Saddek El-Bedjaoui
(Ahbab Cheikh Saddek El-Bedjaoui), création de 1’espace débats du festival de
Djoua (Association Djoua) et du Festival Culturel de la Musique et de la Chanson
Kabyle (Maison de la Culture),... Il est Commissaire de la Méga - Exposition
«L’Age d’Or des Sciences en Pays d’Islam» qui vient d’inaugurer le Centre
National des Etudes Andalouses - Tlemcen (2012).

E-Mail: lamos_bejaia@hotmail.com

M. Omar Fetmouche
Commissaire du Festival International

Titulaire d’une licence en langue et littérature francaise et 1%
année magistére. Omar Fetmouche a donné ses premicres piéces
au Théatre Régional de Béjaia. En effet, c’est avec Harf b’ harf
(1986) que le TRB¢jaia a inauguré son ére professionnelle. S’en
suivent Hzam El ghoula, et Rdjal ya hlalef, trois piéces qui
installent le TRB dans une dynamique de création.

En plus du T.R.Bé¢jaia, Fetmouche a collaboré ave le TR Bat-
na avec deux pieces Aouicha ouel haraz et Alam el Baouche.
Revenu en 2004 au théatre Réginal de Béjaia ; Fetmouche a
monté successivement Fadhma n’Soummer, Wouhouch.com, Mashdaly Zwawi fi
Tilimsan. Omar Fetmouche est actuellement Directeur du Théatre Régional Bou-
guermouh Béjaia.

E-Mail: omarfetmouche@yahoo.fr

M. Brahim Noual
Coordonateur du Colloque Scientifique International

Professeur de théatre et d’histoire du cinema a I'ISMAS
( Institut Supérieur des métiers des arts du spectacle et de
I’audio-visuel ) Alger. Chef du département art du spectacle,
puis Directeur de 'ISMAS (2008 —2010). Conseiller au TNA
(Théatre National Algérien ) de 2004 a 2013 . Directeur artis-
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tique au Festival National du théatre Professionnel (2006 — 2013). Commissaire
du Festival International de Théatre (2009 — 2011). Adjoint du Chef de Départe-
ment des Evénements culturels (Alger capitale de la culture Arabe 2007 ; Festival
Panafricain d’Alger 2009 ; Tlemcen capitale de la culture islamique 2011). Mem-
bre de I'Institut Arabe de Théatre ( Emirat Arabe Uni ). Membre ou président de
Jury de plusieurs Festivals nationaux (Alger, Batna, Ain Témouchent, Annaba,
Tizi Ouzou, Mostaganem, Médéa,...) et internationaux (Avignon, Edimbourg, Le
Caire, Mekness, Damas, Sultanat d’Oman, Pékin,...).

E-Mail : bnoualart@yahoo.fr
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E-Mail: naoualbenbrahim@hotmail.fr

Bienvenu Koudjo est Maitre de conférences enThéatre et
traditions théatrales comparées, Chef du Département des
Lettres Modernes de la Faculté des Lettres, Arts et Sciences
Humaines de Cotounou (Benin). Titulaire du Doctorat de
3éme cycle de I’Université de Paris III — Sorbonne (1976
- Sujet de these : Théatre, rites et folklore au Dahomey) et
du Doctorat d’Etat és-Lettres de I’Université de Paris XII
— Créteil (Sujet de thése : La chanson populaire dans les
cultures «fon» et «goun» du Bénin : aspects sémiotique et
sociologique). En 2014, il a monté¢ le spectacle « Les danses
de réve du Roi Béhanzin », préparé¢ pour la sortie des éléves
du Conservatoire des danses cérémonielles et royales d’Abomey (CDCRA), pro-
motion 2014, et présenté au Festival international arabo-africain de Danse folklo-
rique de Tizi-Ouzou — Edition d’Aolt 2014 (Algérie)
E- Mail : bienvenu.koudjo@gmail.com
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E — Mail :

Hamza Zeghlache received both his Masters and Doctoral
(Ph.D) degrees from the University of Virginia (USA). He
has done an interdisciplinary study of Architecture and An-
thropology. He is an Algerian and speaks English, French
and Arabic. He has published and presented in French, Ara-
bic, and English all over the world. His present interest is on
textual representation of space within the Islamic cultural
tradition. He has taught in the Department of Religious Stu-
dies at the Florida International University (Miami) under
the Understanding Contemporary Islam (American Univer-

sity of Beirut) and the Fulbright Program. Presently he is the director of Labora-
tory of Mediterranean Architecture and a professor of History of Archtecture at

the University of Setif, Algeria .
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